Giinter Lampe: Pezzo Movimento

Verschiedene Kammermusikvereinigungen innechalb der Weimarischen
Staatskapelle ~ das Kammerorchester, das Batzel-Quartett, dos Bldser-
auintett — haben Werke des Weimarer Komponisten Giinter Lampe be-
reits oufgefihrt oder fir den Rundfunk produziert. Der Gerster-Schiiler
Lompe, gegenwdrtig Dozent in der Ableilung Komposition Tonsatz an
der Franz-Liszt-Hochschule, erhielt den Auftrag, ein gréBeres konzertan-
tes Werk fir die Stoatskapelle zu schreiben; 1970 entstond ,Pezzo
movimento” lur Flote und Orchester. Der Titel {,Bewegungsstiick”) ver-
weist bereits auf eine ganz charakteristische Grundtendenz der Kompo-
sition; in diesem Werk orientieren sich olle musikalischen Ereignisse ouf
ein energisches Vorwdrtsstreben, ein  kategorisches ,Weiter!" ohne
Ruhepunkt. Die klassische Dreiteilung ist zwar zu erkennen, aber zwi-
schen den Abschnitten (die ohne spezielle Bezeichnung bleiben) gibt es
kein Haolten, sie verschmelzen ineinander. Der erste Teil nahert sich mit
seinen thematischen Auseinandersetzungn dem Sonotenprinzip; mitlels
kontrapunktischen Stimmsatzes, Verwendung moderner Reihentechnik
und komplizierter Durchfihrungsarbeit schaHt der Komponist eine ernste,
problemalische Situation. Die Solofléte, der Harfe und Violinen im Aus-
druck oft zugeordnet werden, vertritt lyrisch-besdnftigende Positionen,
wohrend Pauken, Schlagzeug und tiefe Blaser meist in der Funktion
eines fordernden, vorwdrntstreibenden Prinzips eingesetzt sind.

Dem konfliktreichen ersten Abschnitt schlieBt sich nahtlos ein melodisch
profilierter, sehr kantabler Komplex in dreiteiliger Liedform an; er leitet
uber ru einem schwungvoll freudigen SchiuBteil, Aber ouch der musi-
kontische Optimismus, der an diesem Punkt erreicht wird, ergibt sich aus

der Konstatierung, der Entwickiung und der Lésung von thematischen
Widerspriichen ~ die Reprise des 1.Themas bestitigt am SchiuB des
«Pezzo movimento”, doB die Bewegung rweckvoll und zielgerichtet war
im Sinne einer kraftvollen Bejohung unserer Weltsicht.

Giinter Lampe erhotft zur Wirkung seines Schatfens:

«Betrachtet mon ein Kunstwerk ols einen Ausschnitt {ransformierter
Wirktichkeit, so bewirkt diese Tronsfnrmcﬁan ein intensiveres Erleben
der Wirklichkeit, . . .“

Giinter Lampe (geboren 1925 in Weimar) ,Concerto sereno* fiir Klarinette
und Orchester 1968. Ein heiteres, wenngleich auch nicht problem- und an-
spruchsloses Konzertantes Werk zu schreiben, lautete der Auftrag des
Staatlichen Sinfonieorchesters Thiiringen (Sitz Gotha), dem das ,Concerto
sereno” (sereno = heiter, anmutig) seine Entstehung verdankt.
Ausgehend von dieser Aufgabenstellung ergab sich die Notwendigkeit, die
verschiedensten Gesichtspunkte wie Tradition, Einbeziehung zeitgemdifier
und neuer Klang- und Ausdrucksmittel melodischer und harmonischer Art,
Virtuositat u. s. w. derart in Ukereinstimmung zu bringen, dall dennach
-— unter Beriicksichtigung des Hauptanliegens — eine gilltige Komposition
von unverkennbar personlicher Handschrift entstand. Das heiBt mit an-
deren Worten, es miifite eine Musik geschrieben werden, die, #hnlich der
wissenschaftlich-technischen Revolution, auf kiinstlerischem Gebiet dem
sich laufend weiterentwickelnden Weltbild Rechnung tr#gt. So darf also
der Hérer nicht allein unierhaltende ,Rerieselung® erwarten, sondern ist
aufgefnrdert, aktiv Gewohnteres und Ungewohnteres nachzuerleben, was
in Zusammenarbeit mit den Interpreten geschaffen wurde urd hier zum
Erklingen kommt.

Formal in die klassische Dreisiitzigkeit gegliedert, basiert da3 Themen-
material auf Zwolftonreihen, die jedoch Im Verlauf der Entwicklung vollig

frai verwertet werden und lediglich als Grundlage des melodischen Ein- -

falls und somit einer wiinschenrswerten Stabilisierung der komposito-
rischer Gessmistruktur dieren. die in allen S#tzen durch ausgepriigte
rhythmische Differenzierung ergénzt wird.

Im ersten Satz bilden ein bewegtes und ein gesanglich-lyrisches Thema die
Ausgangsposition fiir das sich entwickeinde Wechselspiel zwischen Solo-
klarinette und Orchester, wotei das rhythmische Element durch auffélligen
Einsatz der Schlagzeuggruppe besonders hervorgehoben wird.

Eine etwas elegische und damit zum ersten Satz kontrastierende Stimmung
kennzeichnet den langsamen zweiten Satz (3/s Takt), in welchem anfangs
von Tremolo-Akkorden der hohen Straicher untermalt — dle Soloklarinett?
mit einem rhythmisch bis zum Triller variierten Szkundintervall zu einer
weitausschwingenden Melodie ansetzt, deren villig verhaltener Ausklang
durch ein nlétzliches forte-Tremolo der Streicher beendet wird und in den
erregten Mittelteil dieses Satzes fithrt. Den sich beruhigenden Abschinf
bildet elre Variante des verkiirzten ersten Teiles, wobei diesmal das an-
fangs zitierte Sekundmotiv dem Orchester iibertragen ist,

Der dritte, rondoartig geformte Satz (%/,-Takt alla breve) nimmt die heitere
Grundhaltung des ersten Satzes -~ besonders im Kopfthema durch tinze-
risch-burleske Ziige betont — wieder auf. Nur im Mittelteil klingt, liber
einem grundierend ruhenden Streicherakkord, in der Soloklarinette noch-
mals die verhalten-erregte Stimmung des zweiten Satzes an, bevor das
spielerisch-virtuose Element erneut dominierend hervortritt und das Kon-
zert unbeschwert zum Ende fihrt, G. L.



